


Forhistorien til Den Danske Pavillon i Griffenfeldsgade

er kort fortalt, at Statens Kunstfond i december 2019
arrangerede et open call, hvor man bad om forslag til den
danske reprcesentation pd nceste Venedig Biennale. | den
forbindelse indsendte kunsttidsskriftet Pist Protta et forslag
om at forvandle hele den Danske Pavillon til et rumligt
nummer af tidsskriftet. Desvecerre kom forslaget ikke

i betragtning.

Nu gennemferes projektet i stedet i en mindre preetenties,
men lige s& ambities, udgave pd udstillingsstedet LOKALE
i Griffenfeldsgade - som en stedsforskudt paralleludstilling

i Kebenhavn, mens Biennalen i Venedig er i gang.

Den Danske Pavillon i Griffenfeldsgade handler om
forskydning af tid og sted, mellem sted og ikke-sted, mel-
lem centrum og periferi, mellem Venedig og Kebenhavn.
Udstillingen udger nummer 91 af Pist Protta og har form af
en totalinstallation, hvor galleriets indre overflader svarer
til tidsskriftets papir, og bygningens facade er omslaget.

Efterfelgende vil pavillontidsskriftet blive affotograferet
og videreforskudt til en papirpublikation, der udkommer
senere pa sommeren.

Benvenuto!







En timmes lunch

| Roland Barthes studie om fotografi, Det ljusa rummet
beskriver han ett fotografi som han inte reproducerar. Efter att
ha last hans 6vervaganden om en mangd fotografier kanns

det forbryllande att vi inte far se just denna bild. Vi far en

: beskrivning av fotografiet, tva barn i en vintertradgdrd varav det
Gennem flere &r har kunstneren i ena ar hans mor. Anledningen till att han sitter och ser igenom
arbejdet med projektet Halva A familjefotografier ar att hans mor just géatt bort. Det ar négot
sanningen, der bestar af tegninger og ' i den har bilden som gér att han kénner igen det som han nu
testdrom foiologlimipcesog HUIHER saknar. Allt vi far ar en beskrivning av fotografiet. Man béde

ses ot udvalg fotataget &l redaktional undrar 6ver hur det ser ut, samtidigt som man vet det, eftersom

d a har besluttet at lade teksterne : g :
ey . Barthes beskriver det som ett ordinart fotografi som man kan
optreede i originalversionen pa svensk.

Nogle hartidligere weretoptrykt i PRS0 : i hitta hos vem som helst. Lika mycket som Det ljusa rummet
og forskyder sig nu som fysiske vcerker | By ar en bok om fotografi s ar den ett sorgarbete. Kanske ar det
ind i PP9I. darfér som man aldrig blir helt fardig med den. Min mamma

jobbade som lakarsekreterare p& Sahlgrenska sjukhuset i
Goteborg i sa lang tid att hon fick en guldklocka. lag kommer
N ihég hur det var att halsa p& henne dar, lukten, och att g& i de
I ! f _ ladnga korridorerna ner till kiosken i kallaren. Fér mig var lukten

av sjukhus nagot tryggt i ménga &r. P& lunchen nar de andra
satt och at och pratade brukade hon ga ner till Botaniska trad-
garden och g& en tur dar istallet. Jag har inga bilder av henne
nar hon gér omkring dér men det ar @nd& den tanken som jag
atervander till. Sa forsoker jag att férestalla mig hur jag sjalv
gér genom korridorerna igen, ut ur sjukhuset och féljer backen
ner till tradgarden. Men nar jag narmar mig Botaniska mister
jag orienteringen och kan inte komma ihag hur hon kom in i
tradgdrden. Det maste finnas en ingéing nara sjukhuset men den
kan jag inte se framfér mig. Det ar dé det blir klart for mig att
min bild av mamma i Botaniska ar min egen forestallning

om hur jag vill komma ihég henne.
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Dagbocker

lag talar om ménster och en god van féreslar att jag skall

lasa Virginia Wolfs dagbécker som hon menar handlar om

att se monster, i spraket och i vardagen. Intresserad skaffar
jag mig den forsta volymen frén aren 1915-1919. Nar en sé
central litterar person skriver dagbok maste utgivelsen félja
alla konstens regler. Darfér ledsagas texten av noter med
forklaringar om vem personerna var, var de publicerades och
vem de korresponderade med. Dagbokens direkta iakttagelser
framtrader darfér med senare kommentarer, och det kanns
nastan som om man laser tva texter samtidigt. For att behdlla ett
flyt i lasandet av de dagliga handelserna forsoker jag |ata bli att
|Gsa noterna. Men det ar svart eftersom noterna ibland bjuder
pd fascinerande detaljer. Jag fortsatter att lasa dubbelt men
kommer inte langre an till férsta volymen. Lasningen far mig
att tanka pé vad jag sjalv har skrivit. Nar jag var 25 ér laste jag
igenom mina dagbdcker och det var sd pinsamt att jag gjorde
mig av med dem. Sedan gick det méanga ar men nu skriver jag
dagbok igen, och ofta blir jag férvénad éver vad jag skriver om.
Ibland kénns det som att skriva i koder fér att manipulera

mig sjalv. En trost ar i alla fall att de inte skall renskrivas

med noter till.

Paret i taget

Efter ett seminarium om film i Gorizig, en liten italiensk stad
nara gransen till Slovenien, tog jag taget till Venedig fér att flyga
hem darifran. Med pa taget var nagra filmstuderande som hade
mott varandra pd seminariet. Hon var liten och valdigt smal,
med langt svart hér, och talade franska. Han var ratt stor, rodlatt,
och talade italienska. De var foralskade och skulle tydligen vara
tillsammans nagra dagar i Venedig. Vi log mot varandra. De
hade satt sig s& néra mig att jag kunde héra vad de pratade
om. Hon talade engelska, men hans engelska var samre @n hans
franska. Tydligen var hans franska inte heller tillrackligt bra, s&
ndar han inte férstod vad hon sa férsokte hon dindé med engelska.
lag kunde héra hur de talade férbi varandra pé olika sprak. Hon
och jag log mot varandra igen. Han pratade om film, det som
de hade gemensamt. lag hérde honom séga att Letter to Jane
var en av hans favoritfilm. Jean-Luc Godard och lean-Pierre
Gorin gjorde 1972 Tout va bien med lane Fonda. Senare samma
ar publicerades i L'Express ett kontroversiellt fotografi av Fonda
tillsammans med nordvietnamesiska trupper i Hanoi. Letter

to Jane tar utgdngspunkt i fotografiet som Godard och Gorin
kommentarer pa engelska. | filmen, som &r ett slags montage av
bilder, analyserar de bildens beroende av spraket. Det handlar
om en politisk situation men lika mycket om de ord som kommer
fran fotografiets mun, texten under det, som de sager i filmen.
lag s&g pa paret och tankte pa& hur deras dagar i Venedig skulle
bli. Hon var redan frustrerad dver hans franska. Till gengéld var
han pd hemmaplan i Venedig. Nar jag flera ér senare kom till
Venedig igen, kom jag till att tanka pd paret i taget. Hur gick
det for dem? Blev det bara till de dagarna i Venedig, fulla av
missforstand? Eller ar de kanske fortfarande tillsammans?

Och om de ar det, var bor de d&?
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Road Movie

Under andra varldskriget var det viktigt for att USA att hinna
framstalla en atombomb innan Tyskland. Ledare fér projektet
var Robert . Oppenheimer, som lyckades, men som senare
tvivlade pa om det verkligen var en framgéang. Hans tvivel gjorde
att han inte ville fortsatta med att utveckla atomvapen efter
kriget, vilket bidrog till att han blev misstankt for oamerikanska
aktiviteter. Han blev forhord av ett utskott och har uttalade

han som forsvar att projektet hade varit »technically sweet«, s
tekniskt utmanande att det hade varit svart att lata bli att ta
emot utmaningen. Detta uttryck blir 6versatt till italienska till
»tecnicamente dolce« som ocksa ar titeln pa ett filmmanuskript
fran 1966 av Michelangelo Antonioni, som aldrig filmades. Sjalva
filmen skulle ha utspelat sig pa Sardinien och i Amazonas,

och produktionen hade kommit sd Iangt att man hade hittat
inspelningsplatserna, som finns dokumenterade i det utgivna
manuskriptet. Platserna ér val beskrivna i texten och om man
laser en turistguide till Sardinien ar det latt att kanna igen dem.
En av dessa platser heter Isola Rossa, en liten fiskeby som nu
mest bestdar av hotell. Mellan husen kan man skymta de roda
klipporna i havet. P& de svart-vita fotografierna i Antonioni's
manuskript ar batarna uppdragna pa stranden, men idag ligger
fritidsbatarna tatt langs bryggorna i hamnen. Det ar nar jag
upptacker den skillnaden som jag kénner igen platsen, och
tanker att nu star jag i en location till en Antonioni film. Samtidig
slar det mig att filmen aldrig gjordes. Jag tar fram min video-
kamera och filmar vad jag ser, och nasta dag fortsatter vi till
Valle della Luna, Mandalen, som ocksd namns i manuskriptet.
Mitt letande blir en road movie om platserna i en film

som inte existerar.

Armbandsuret

Nar jag fyllde 40 &r gav min mor mig ett armbandsur i present.
Hon dog négra ar senare och kort tid efter miste jag det. lag
tankte att det kommer nog tillbaka men det gjorde det inte. Det
var bara borta. Jag sa till mig sjalv att det var lika bra eftersom
det kandes som om jag forsokte att halla henne kvar nar jag
letade efter armbandsuret. Men jag letade eftersom jag kande
mig vilsen. Nar ndgon gar bort saknar man historierna som blev
berattade. Det ar svart att aterberatta dem sjalv eftersom man
inte kénner till alla detaljer. Man kommer ocksa ihdg sadant
som man helst vill glémma. Det berattar man inte om. S& kom-
mer ens historia till att bestd av det som ar frénvarande, det som
finns dar men som inte uttalas. Det frdnvarande, det som vi har
forlorat, fortsatter darmed att ta plats utan att vi ser det. Det
svdra ar att etablera ett tomrum till det som hander nu.












